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Dans la « mythologie » de l’art vidéo, on cite 
HÏOÏSBMFNFOU� EFVY� BOOÏFT� DPNNF� GPOEFNFOUT�
EF� M�BSU� WJEÏP� �� ����� FU� ����
� MFT� QVCMJDBUJPOT�
choisissant tantôt plutôt l’une, tantôt plutôt l’autre. 
$FMB�O�FTU�QBT�BOPEJO�FU�D�FTU�FO� GBJU
�EFVY�QPJOUT�
de vue différents. 

4J� M�PO� QSFOE� ����
� D�FTU� 1BJL� FU� 8BSIPM� RVJ�
sont cités avec leurs premières mono bandes 

6L�OD�SODFH�GH�OD�YLGpR�DX�VHLQ�GH�OD�SHUIRUPDQFH�FRQVWL�
WXH�XQ�WHUUDLQ�G·pWXGHV�LQWpUHVVDQW� c’est par un prisme inver-
TÏ�RVF�OPVT�BCPSEFSPOT�MB�QSPCMÏNBUJRVF�EFT�SFMBUJPOT�FOUSF�DFT�EFVY�
EJTDJQMJOFT��&O�FGGFU
�BWFD�MF�SFDVM
�PO�QFVU�QBSBEPYBMFNFOU�WPJS�EBOT�
M�BTTFSUJPO�EF�1BJL
�DPNCJFO�DFT�BSUT�j�SFWJWJmÏT�x�POU
�FO�SÏBMJUÏ
�ÏUÏ�MF�
creuset dans lequel un art vidéo a pu naître et se développer avec une 
vigueur et une rapidité peu commune.

SDU�-DFTXHV�8UEDQVND

La vidéo a donné un sang neuf au Land Art, à l’Happening et à l’Action 

"SU
�RVJ�BWBJFOU�ÏQVJTÏ�MFVST�QPTTJCJMJUÏ�BVY�DPVST�EFT�BOOÏFT������
Nam June Paik

individuelles1�� $F� DIPJY� MJFSBJU� BMPST� MFT� EÏCVUT�
EF� M�BSU� WJEÏP� Ë� MB� EÏNPDSBUJTBUJPO� E�VOF� EF� TFT�
UFDIOPMPHJFT� FU� Ë� DF� RV�PO� BQQFMMFSB� MB� j� WJEÏP�

1 - L’un avec sa captation improvisée de la visite du pape 
Ë�/FX�:PSL�BWFD�MB�DBNÏSB�RV�JM�WFOBJU�E�BDIFUFS�FU�MF�
EFVYJÒNF�FO�j�UFTUBOU�x�EV�NBUÏSJFM�WJEÏP�RVJ�MVJ�BWBJU�
été prêté par une revue technique spécialisée (tests qui 
TFSWJSPOU�EF�NBUJÒSF�QSFNJÒSF�Ë�TPO�mMN�Outer and Inner, 
QSPKFUÏ�E�BJMMFVST�QFV�EF�UFNQT�BWBOU�MB�WJEÏP�EF�1BJL
�
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légère�x�� 4�JM� FTU� WSBJ� RV�BWBOU� ��
� MB� QSPEVDUJPO�
de l’image vidéo proprement dite, restait une 
technologie hors d’atteinte pour les artistes de 
l’époque, cette dernière n’était cependant pas 
OPVWFMMF
�QVJTRV�FMMF�EBUBJU�EFT�BOOÏFT����FU�USPVWBJU�
sa matérialisation première dans la télévision. 

'JO� EFT� BOOÏFT� ��
� MB� UÏMÏWJTJPO� FTU� CJFO�
implantée dans la société et c’est d’ailleurs face 
Ë� M�PNOJQSÏTFODF� EF� DF� NÏEJB
� RV�FO� SÏBDUJPO� FU�

����-FT�VOJUÏT�QPSUBCMFT���DBNÏSBT
�WJEÏP���%PNJOJRVF�#FM-
MPJS�o�j�7JEFP�"SU�&YQMPSBUJPOT�x���Cahier du Cinéma�o�)PST�
TÏSJF�o������o�QQ����FU���

chacun de leur côté, Paik3 et Vostell4 vont produire 
en 1963, des œuvres qui prendront l’image vidéo/
télévisée comme matière artistique en tant que 
telle�. Privilégier cette date, présente le double 
intérêt de proposer une distinction entre art vidéo et 

����"WFD�TPO�j�&YQPTJUJPO�PG�.VTJD�BOE�&MFDUPOJD�5FMFWJ-
TJPO���%PV[F�	PV�USFJ[F�o�TVJWBOU�MFT�TPVSDFT
�UÏMÏWJTFVST�
« préparés » qui déforment chacun les images d’un même 
programme télévisé préenregistré. Voir XXX�NFEJBBSUOFU�
PSH�XPSLT�FYQPTJUJPO�PG�NVTJD�

����&O�SÏGÏSFODF�Ë�TFT�j�EÏDPMMBHFT�x�EFT�BOOÏFT���
�JM�
présente 6 téléviseurs qui ont subis des perturbations 
E�JNBHFT���EFT�JNBHFT�WJEÏP�EÏDPMMBHÏFT
�DSÏÏFT�QBS�VO�
BDUF�BHSFTTJG��®�OPUFS�RV�FO���
�JM�BWBJU�EÏKË�JOUSPEVJU�VOF�
télévision dans son œuvre La chambre noire, entourant 
DFUUF�EFSOJÒSF�EF�CBSCFMMÏT�BmO�E�ÏWPRVFS�MFT�NBTTBDSF�
E�"VTDIXJU[�FU�EF�5SFCMJOLB�

����*MT�OF�TPOU�QBT�MFT�TFVMT�CJFO�ÏWJEFNNFOU
�SBQQFMPOT�
RVF�KF�OF�GBJT�RVF�TVSWPMFS�VOF�DFSUBJOF�j�NZUIPMPHJF�x
�PO�
QPVSSBJU�ÏHBMFNFOU�DJUFS�8FTTFMNBOO
�(FSTUOFS
�6FDLFS
�
Isidore Isou…

Twin Rooms, Cie Motus © Motus



vidéo d’art, met l’accent sur une matière artistique, 
plutôt que sur un matériel technique.

Quoi qu’il en soit, si le mythe de la naissance 
EF� M�BSU� WJEÏP� T�FTU� TJ� CJFO� DPOTUSVJU� FU� DPOUJOVF� Ë�
être entretenu autour de ces trois artistes, c’est 
sans doute parce qu’ils symbolisent parfaitement 
une époque et qu’ils peuvent donc en devenir des 
j� QFSTPOOBHFT� x�� 2VJ� QMVT� FTU
� DFMB� Ë� M�BWBOUBHF�
d’introduire l’incontournable second chapitre de 
M�IJTUPJSF�EF�MB�WJEÏP���MB�QFSGPSNBODF��1BJL�FU�7PTUFMM
�
USÒT�BDUJG�BV�TFJO�EF�'MVYVT�E�VO�DÙUÏ
�8IBSIPM�BWFD�
MB�'BDUPSZ�EF�M�BVUSF���MB�USBOTJUJPO�FTU�ÏWJEFOUF��$BS�
s’il est envisageable de parler de la performance 
sans aborder le thème de la vidéo, l’inverse est 
apparemment impossible.

/D� YLGpR� UHSUpVHQWDLW� OD� VROXWLRQ� SDUFH� TX·HOOH�
Q·DYDLW�DXFXQH�WUDGLWLRQ��(OOH�Q·DYDLW�SDV�GX�WRXW�GH�
FKDUJH��IDUGHDX��IRUPHO��

— )UDQFN�*LOOHWWH

Au milieu des années 60, l’art conceptuel s’offrait 
DPNNF� VOF� SÏQPOTF� BVY� ÏWÏOFNFOUT� QPMJUJRVFT�
qui déstabilisaient profondément la vie sociale 
FU� DVMUVSFMMF� EF� M�ÏQPRVF�� -B� QFSGPSNBODF� SFnÏUB�
fortement plusieurs aspects de cet art, comme le 
SBQQPSU� BV� UFNQT� FU� Ë� M�FTQBDF� 	RV�FMMF� JOEVJTBJU�
de fait) ou l’utilisation par les performeurs de leurs 
QSPQSFT� DPSQT� 	FO� TJHOF� EF� SFKFU� EFT� NBUÏSJBVY�
USBEJUJPOOFMT
y� .BJT� QMVT� RVF� UPVU
� Ë� M�JOTUBS�
du « concept pur », c’est dans l’intangibilité, 
l’éphémérité6 de la performance, qui interdisaient 
UPVUF� USBDF� FU� O�PGGSBJFOU� EPOD� QBT� E�PCKFU�
marchandise monnayable au marché de l’art, que 
M�BSU� DPODFQUVFM� TF�WPZBJU� MF�NJFVY�QSPMPOHÏy�0S
�
D�FTU�KVTUFNFOU�DF�j�GPOEFNFOU�x�EF�MB�QFSGPSNBODF�
RVJ�GVU�	FU�RVJ�DPOUJOVF�E�BJMMFVST�BVKPVSE�IVJ
�Ë�ÐUSF�
MF�QMVT�GPSUFNFOU�JOUFSSPHÏ�FU�NJT�Ë�NBM�

6 - L’éphémérité d’une chose, d’une sensation ou d’un être 
vivant consiste en sa durée de vie très courte, qui n’a pas 
le temps de laisser son empreinte ou un souvenir, et laisse 
un sentiment d’inachevé.

Bien avant l’apparition de la vidéo, certains 
QFSGPSNFVST�DPNNFODFOU�Ë�TPSUJS�EV�TUSJDU�j� JDJ�FU�
maintenant », du non-reproductible. Sous forme 
E�ÏDSJUT
� EF� QIPUPHSBQIJFT
� NBJT� BVTTJ� EF� mMNT�
(8 et 16 millimètre), les artistes créent des traces, 
des relectures, interrogent d’autres présents (im)
possibles. Mais, bien entendu, il n’y a pas que des 
RVFTUJPOT�BSUJTUJRVFT�FO�KFV
�JM�Z�B�BVTTJ�MFT�SBJTPOT�
économiques qui font doucement revenir certains 
Ë�	MB�TBDSBMJTBUJPO�EF
� M�PCKFU
� UBOU�EÏDSJÏF�QBS� M�BSU�
conceptuel�.

Dans son historique, Davidson Gigliotti8 soulève 
d’ailleurs ce dernier point essentiel et qui est fort peu 
DJUÏ���VO�GPOET�TQÏDJBM�QPVS�MB�WJEÏP�BWBJU�ÏUÏ�DSÏÏ�BV�
New York State Council on the Arts. Si le budget pour 
M�BOOÏF�������O�ÏUBJU�RVF�EF��
��NJMMJPOT�EF�EPMMBST
�
JM�QBTTB�Ë����NJMMJPOT�EF�EPMMBST�M�BOOÏF�TVJWBOUF�FU�
augmenta encore régulièrement par la suite. Il va 
TBOT�EJSF�RVF�DFMB�EPOOB�Ë�UPVU�MF�NJMJFV�BSUJTUJRVF�
(toutes disciplines confondues), quelques bonnes 
raisons d’inclure la vidéo dans leur recherche. 
Tenant compte du fait que les artistes pratiquant 
la performance étaient, plus que tous autres, en 
manque de sources de revenus « acceptables », 
ce nouveau média apparu certainement comme un 
DPNQSPNJT�QPTTJCMF
�DPNNF�j�TPMVUJPO�x�Ë�UPVT�MFT�
QSPCMÒNFT�EF�MB�UFSSF
�D�FTU�Ë�EJSF�FO�QSFNJFS�MJFV
�
BVY�MFVST�

����0O�QFVU�OPUFS�RVF�EÒT�����
�PO�BTTJTUF�BJOTJ�BV�EÏWF-
loppement d’un nouveau marché artistique. Gerry Chum 
PVWSF�MB�j(BMFSJF�57x�Ë�#FSMJO
�QVJT�MB�j7JEFP�(BMMFSZx�Ë�
Dusseldorf avec rapidement ses premiers tirages limités 
EF�CBOEFT�WJEFP��*O�%PNJOJRVF�#FMMPJS�o�j�7JEFP�"SU�&YQMP-
SBUJPOT�x���$BIJFS�EV�$JOÏNB�o�)PST�TÏSJF�o������o�Q����

����"SUJTUF�GBJTBOU�QBSUJF�EF�7JEFPGSFFY
�VO�EFT�QSFNJFST�
HSPVQFT�EF�WJEÏBTUFT�/FX�:PSLBJT�FU�EJSFDUFVS�EF�MB�
j�7JEFP�BU�UIF�&YQFSJNFOUBM�*OUFSNFEJB�'PVOEBUJPO�x�
EF������Ë�������+F�WPVT�JOWJUF�Ë�EÏDPVWSJS�EFVY�EF�TFT�
QSPKFUT�FO�MJHOF�USÒT�QFV�DJUÏT���j�5IF�&BSMZ�7JEFP�1SPKFDU�x�
(une base de données unique sur les débuts de la vidéo) 
FU�TVSUPVU�j�SBEJDBMTPGUXBSF�PSH�x
�RVJ�NFU�Ë�EJTQPTJUJPO�
UPVT�MFT�OVNÏSPT�EV�TFVM�NBHB[JOF�DPOTBDSÏ�BVY�UPVUFT�
premières heures de la vidéo et qui était le fruit d’artistes 
incournables de l’époque.

���
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(VW�FH� TX·XQ� DUW� KLVWRULTXH� SHXW� rWUH� FHOXL� G·XQH�
IHPPH�QXH�"�
³�&DUROH�6FKQHHPDQQ9 

À la naissance de l’art vidéo, la plupart des 
BSUJTUFT� j� EF� TFYF� GÏNJOJO� x� O�BWBJFOU� RVF� QFV�
d’intérêt pour le marché de l’art. Elles allèrent donc 
MË�Pá�DF�EFSOJFS�OF�T�ÏUBJU�QBT�FODPSF�ÏUBCMJ���EV�DÙUÏ�
EF�MB�QFSGPSNBODF�	FO�QBTTBOU�TPVWFOU
�KVTUF�BWBOU
�
QBS�MB�DBTF�j�GÏNJOJTNF�x
��$PNNF�BVKPVSE�IVJ10, il y 
BWBJU�QPVS�DFT�DSÏBUFVST�VO�USBWBJM�TVQQMÏNFOUBJSF�Ë�
DFMVJ�EF�TJNQMFNFOU�FYJTUFS�FO�UBOU�RV�BSUJTUF
�D�ÏUBJU�
E�FYJTUFS�FO�UBOU�RVF�GFNNF�PV�E�FYJTUFS�UPVU�DPVSU��
La vidéo n’ayant aucun passé, peut-être y ont-elles 
vu un terrain où elles pourraient être sur un pied 
d’égalité avec les hommes et laisser une empreinte 

����&YUSBJU�EF�MB�QFSGPSNBODF�Naked Action Lecture - 1968

10 - Voir la polémique créée par la parution de Bustamante, 

l’art et les femmes�o�%"(&/
�1IJMJQQF�o�-F�.POEF
����NBST�
����

dans un art encore vierge. Ce qui est sûr, c’est 
que ces performeuses accueillirent la vidéo avec 
enthousiasme et avidité. Ainsi s’est imposée dans 
MFT�BOOÏFT���
�BV�USBWFST�E�BSUJTUFT�DPNNF�$BSPMFF�
Schneemann, Marina Abramovic, Sherry Millner ou 
encore Adrian Piper… une « vidéo féministe » issue 
directement du milieu de la performance.

Vingt ans plus tard, le développement des 
UFDIOPMPHJFT�OVNÏSJRVFT�B�EPOOÏ�OBJTTBODF�Ë�VOF�
telle intermédialité technologique (et artistique), que 
EBOT� MB� EÏmOJUJPO� RV�JM� FO� EPOOF
� +VSHFO� &�.àMMFS�
O�IÏTJUF�QBT�Ë�TVQQPTFS�RVF� MB�DPODFQUJPO�NÐNF�
de « monades », c’est à dire de média « isolés », ne 

serait plus recevable11….  Le terme vidéo se dilue 
dans le multimédias pour englober toute image 
électronique en mouvement. Certains diront même 

�����+VSHFO�&SOTU�.àMMFS�o�j�5PQ�)BU�FU�M�JOUFSNÏEJBMJUÏ�EF�MB�
comédie musicale » in Cinémas
�WPM����oJ������o�Q���������

Eile, Yroyto © Yroyto



RVF� MF�WJEÏBTUF�j�FO� UBOU�RVF� UFM�x�O�FYJTUF�QMVT��. 
%F� TPO� DÙUÏ
� MB� QFSGPSNBODF� O�B� KBNBJT� ÏUÏ� FO�
SFTUF�EF�SFEÏmOJUJPOT
�JM�TVGmU�EF�QSFOESF�M�FYFNQMF�
EF� MB� NBOJGFTUBUJPO� j� -JWF� "DUJPO� /FX� :PSL� x� FO�
�����	TPVT�UJUSÏF�j�5IJT�JT�OPU�B�1FSGPSNB
�UIJT�JT�B�
performance art13 ») pour voir que le débat est plus 
RVF�KBNBJT�E�BDUVBMJUÏ��2V�FO�TFSBJU�JM�BVKPVSE�IVJ�EF�
la place d’une performance protéiforme, dans une 
EÏmOJUJPO�ÏMBSHJF�EF�MB�WJEÏP� 

À l’instar de Viot Acconci ou de Bruce Nauman, 
CFBVDPVQ� EF� UPVU� KFVOFT� DSÏBUFVST� QSPQPTFOU�
FODPSF� EFT� WJEÏPT� EF� QFSGPSNBODFT� E�BUFMJFST� ��
des actes performatifs privés, qui n’ont pas 
forcément besoin d’une confrontation direct avec le 
public. Ainsi, Medhi-Georges Lalhou (Fr)14, dont la 
recherche questionne sans cesse la représentation 

et la place d’un corps dans les cultures musulmanes, 
développe toute une série de vidéos qui s’ancrent 
profondément et sincèrement dans cette relation 
intime avec la performance.

Dans sa vidéo Prayer - Al Fatiha
� JM� TF� mMNF� Ë�
HFOPVY� GSPOU� DPOUSF� MF� TPM
� DJOR� QBSQBJOHT� TVS� MF�
dos, opprimé, incapable de bouger, récitant cette 
première sourate qui valide toute prière dans 
l’Islam. Et de poser la question comme sous-titre 
EF�MB�WJEÏP���Comment mon corps humain ne peut 

trouver place dans la nouvelle culture de l’islam, une 

identité en construction mais déconstruite. La vidéo 
UPVU� FO� DSÏBOU� VOF� NJTF� Ë� EJTUBODF� OÏDFTTBJSF
�
focalise l’acte en lui apportant la possibilité d’une 
éternelle répétition. Le temps n’est pas celui de 
la performance, mais de l’acte qui se renouvelle 
inlassablement.

�����4ZMWJB�.BSUJO�o�Art Vidéo����&EJUJPO�5BTDIFO�o��������Q��
��

13 - Ceci n’est pas une performa(nce) , c’est de l’art 
QFSGPSNBODF�� &O� SÏBDUJPO� Ë� MB�#JFOOBMF� j� 1FSGPSNB� �����
x� FU� Ë� VOF� DFSUBJOF� GPSNF� E�JOTUJUVUJPOOBMJTBUJPO� EF� MB�
performance, qui pourrait s’apparenter, pour certains 
BSUJTUFT� QFSGPSNFVST
� Ë� EF� M�BOJNBUJPO� QPVS� WFSOJTTBHF�
d’institutions culturelles.

14 - XXX�NFIEJHFPSHFTMBIMPV�DPN

���

Dans un autre registre, Ariane Loze (Be)��  
développe depuis quelques années, de courtes 
vidéos narratives et surréalistes, où la performance 
T�FTU�QFV�Ë�QFV�JOTDSJUF�DPNNF�UÏNPJHOBHF�QVCMJD�
E�VO� QSPDFTTVT� EF� DBQUBUJPO
� RVJ� ÏUBJU� KVTRVF�MË�
privé. Mettant en scène différentes facettes d’elle-
même, qu’elle incarne dans autant de personnages, 
FMMF� TF� mMNF� BWFD� MB� DBNÏSB� QPVS� TFVM� QBSUFOBJSF�
réel. C’est ce duologue16, parfois très physique, 
qu’elle tente de souligner et d’offrir lors de ses 
performances/captations publiques.

Ainsi, via un story board précis, on peut dire que 
TFT� QFSGPSNBODFT� TF� TPVNFUUFOU� QSÏBMBCMFNFOU� Ë�
son travail vidéo, qui lui-même deviendra le fruit de 
ces dernières. À l’inverse des performances privées, 
MB�WJEÏP�mOBMF�OF�NFOUJPOOF�QBT�JDJ�MB�QFSGPSNBODF
�
elle ne retient que la captation des actes produits 
par cette dernière. De son côté, si la performance 
OPVT� EPOOF� Ë� WPJS� MFT� BDUFT� EV� QFSGPSNFVS
� JM� FTU�
EJGmDJMF�E�Z�FOUSFWPJS� MB�WJEÏP�mOBMF��%BOT�VO�CFBV�
QBSBEPYF
�MB�QFSGPSNBODF�QSPEVJU�JDJ�EV�GVUVS�BMPST�
que la vidéo ne capture pas le passé. 

La performance peut aussi être prise comme 
élément déclencheur, provoquer ce qui sera la 
NBUJÒSF�QSFNJÒSF�EF�MB�WJEÏP��/FCPKTB�ÀFSJ˂�ÀPCB��  
fait partie de cette génération d’artistes bosniaque 
RVJ�POU� TVS�WÏDV�Ë� MB�HVFSSF�FU�RVJ� JOUFSSPHFOU� MFT�
événements et surtout l’indifférence générale dans 
laquelle ils se sont produits. Son installation vidéo 
Accidents�FTU�mMNÏF�EFQVJT� MFT� GFOÐUSFT�E�VO�CVT��
Pour celle-ci, l’artiste imagine une performance où 
il se fait passer pour un accidenté sur le bord de la 
route. Dans la vidéo, lorsque le bus passe tout près 
EV�MJFV�EF�MB�QFSGPSNBODF
�DFMB�T�BHJUF�Ë�M�JOUÏSJFVS
�
EFT� QFSTPOOFT� TF� DPMMFOU� BVY� WJUSFT� QPVS� BTTJTUFS�

�����XXX�BSJBOFMP[F�DPN

�����1SJT�TFMPO�MB�EÏmOJUJPO�EF�#MBJTF�#BZJMJ���TBOT�SÏGÏSFODF�
BV�NPOPMPHVF
�NBJT�QMVUÙU�EF�MB�SFODPOUSF�EF�EFVY�ÐUSFT
�
en leur profonde intimité - L’Inculturation : chemin d’unité et 

dialogue de resurrection�o�&EJ��-�)BSNBUBO�o������o�Q�����

�����XXX�TIPCBBSU�DPN
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Ë� MB� TDÒOF
� EFIPST� BVTTJ� RVFMRVFT� QBTTBOUT� TPOU�
autour du corps. Le bus ralentit légèrement et puis 
poursuit sa route, le spectacle est terminé, les 
conversations reprennent comme si rien ne s’était 
passé.

Si beaucoup de pionniers de l’art vidéo utilisaient 
la « vidéo légère » pour critiquer la télévision, 
E�BVUSFT�BWBJFOU�Ë�M�FTQSJU�RV�FO�BOBMZTBOU�TFVMFNFOU�
un medium au travers des messages qu’il transmet, 
JMT�SJTRVBJFOU�EF�QBTTFS�Ë�DÙUÏ�EF�TFT�TQÏDJmDJUÏT��
Ainsi beaucoup d’artistes de l’époque ont créé 
QPVS
�PV�POU�FNQSVOUÏ�Ë�MB�UÏMÏWJTJPO��

&O�����
�MF�HSPVQF�.PUVT�	*U
18 crée Twin Rooms 
et puise dans les techniques télévisuelles. Prenant 
le laboratoire comme espace de travail et de 
création, le groupe produit des spectacles et des 

18 - XXX�NPUVTPOMJOF�DPN

QFSGPSNBODFT� Pá� MF�NVMUJNÏEJBT� B� UPVKPVST� SFWÐUV�
une grande importance. White Noise est basé sur 
un roman qui raconte l’angoisse d’un couple pris 
dans le « bruit de fond » permanent créé par les 
médias. Motus le présente comme un spectacle. 
-B� TDÏOPHSBQIJF� TF� DPNQPTF� E�VOF� DIBNCSF� Ë�
DPVDIFS�FU�E�VOF�TBMMF�EF�CBJO�TVSNPOUÏF�EF�EFVY�
ÏDSBOT� EF� NÐNF� UBJMMF�� %FT� DBNÏSBT� mYFT
� EFVY�
caméramans mobiles et une régie vidéo vont créer, 
en « live », le contenu des écrans, les transformant 
en énormes postes de télévision. Le spectateur est 
placé dans un rôle de voyeur et le dispositif est 
DMBJSFNFOU�DFMVJ�EFT�j�SFBMJUZ�TIPXT�x��4J�MB�QBSUJUJPO�
EFT�QFSTPOOBHFT�FTU�mYÏF�EBOT�M�IJTUPJSF�RV�JMT�TPOU�
entrain de vivre, celle de l’image nous apparaît 
vite comme transgressive, autonome. L’image 
nous parle de l’histoire autant que des acteurs, du 
dispositif, révèle les détails et brise le temps linéaire, 
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le hachant en petites parcelles. Face au spectacle 
apparaît une performance qui scrute ce dernier et 
OPVT�EPOOF�Ë�WPJS�E�BVUSFT�SÏBMJUÏT�

+F� WPVESBJT� UFSNJOFS� TVS� M�FYQSFTTJPO� j�
performance vidéo » (ou vidéo performance). Elle 
QPVSSBJU�EÏTJHOFS��� MB�DBQUBUJPO�E�VOF�QFSGPSNBODF�
(et sa traduction en vidéo mono bande ou en 
JOTUBMMBUJPO� WJEÏP
� �� MB� QFSGPSNBODF� E�VO� BSUJTUF�
VUJMJTBOU� EV� j� NBUÏSJFM� WJEÏP� x�� -F� UFSNF� 7KJOH�
BQQBSV� EBOT� MFT� BOOÏFT� ��
� WJFOU� OBUVSFMMFNFOU�
Ë� M�FTQSJU
� NBJT� ÏUBOU� DPOOPUÏ
� DFSUBJOT� BSUJTUFT�
pluridisciplinaires, très actifs dans ce milieu, 
emploient « performance vidéo » lorsqu’ils 
EÏWFMPQQFOU� EFT� QSPKFUT� QMVT� TQÏDJmRVFT�� $�FTU�
le cas de l’artiste Yroyto19�� "WFD� TPO� QSPKFU� EILE, 
il fait rentrer le spectateur dans le processus de 
création d’images/sons. Muni d’un matériel de 
DBQUBUJPO�	DBNÏSBT
�NJDSPT
�DBQUFVSTy
�FU�E�PCKFU�
divers, dans une optique performative, Yroyto va 

19 - XXX�ZSPZUP�DPN

construire et développer des univers visuels et 
TPOPSFT
�Ë�WVF
�FO�FOUSBÔOBOU�MF�TQFDUBUFVS�EBOT�TFT�
actes de construction/déconstruction. Karl Klomp�� 
	/M

� RVBOU� Ë� MVJ
� USBWBJMMF� EJSFDUFNFOU� TVS� MFT� nVY�
WJEÏPT
� TF� TQÏDJBMJTBOU� EBOT� MFT� j� HMJUDI� x� �� MFT�
bugs électroniques, les défaillances. Il a développé 
BV� mM� EFT� BOOÏFT� VOF� JNQSFTTJPOOBOUF� DPMMFDUJPO�
de machines proposant des « circuits bending de 
nVY� WJEÏPT� BOBMPHJRVFT� x� RVJ� QFSNFUUFOU� E�BHJS�
ainsi directement sur l’image. À ses différents 
QSPKFUT� QFSTPOOFMT� T�BKPVUFOU� EF� OPNCSFVTFT�
collaborations avec des artistes pour lesquels il 
DSÏF�EV�NBUÏSJFM�TQÏDJmRVF��"JOTJ
�JM�DPMMBCPSF�BWFD�
MF�QSPKFU�DPMMFDUJG�5*/%��
�RVJ�TF�EÏmOJU�TPVT�MFT�NPUT�
VJ / video / audio / live / interactivité / social art, 
propose des performances vidéo très physiques où 
le travail de recherche sur le concept de l’« erreur » 
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veut proposer de nouvelles techniques, de nouvelles façons de créer et même de tout simplement penser 
du contenu audiovisuel.

4J�NPO�JOUFOUJPO�O�ÏUBJU�QBT�JDJ�EF�EÏmOJS�MFT�OPUJPOT�EF�QFSGPSNBODF�PV�EF�WJEÏP
�TBOT�FOUSFS�EBOT�VO�
RVFMDPORVF�EÏCBU
�PO�QFVU�OÏBONPJOT�DPOTUBUFS�RVF� MB�GBDJMJUÏ�E�BDDÒT�BVY�UFDIOPMPHJFT�WJEÏP�GBWPSJTB�
VO�RVFTUJPOOFNFOU�FU�VOF�DFSUBJOF�SFEÏmOJUJPO�EF�MB�QFSGPSNBODF�EF�M�ÏQPRVF��.BJT�DF�RVF�KF�USPVWF�UPVU�
aussi intéressant, c’est que la performance ait interrogé la vidéo avant même qu’elle n’ait une quelconque 
EÏmOJUJPO�� +F� EJSBJT� NÐNF� RVF� M�VUJMJTBUJPO� JOUFOTJWF� FU� JOWFOUJWF� EF� TB� UFDIOPMPHJF� QBS� MF� NJMJFV� EF� MB�
QFSGPSNBODF
�B�EPOOÏ�SBQJEFNFOU�Ë�MB�WJEÏP�VOF�NBUJÒSF�SJDIF�FU�EFOTF�QPVS�RVJ�WPVMBJU�UFOUFS�EF�MB�EÏmOJS�

ª�+BDRVFT�6SCBOTLB
�WFSTJPO�DPNNFOUÏF�EF�M�BSUJDMF�QBSV�EBOT�1BUDI�.BHBB[JOF�O¡��
Turbulences Vidéo #89
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